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“0O RESTO E SILENCIO”: O HOMEM E A MORTE EM A MARGEM (1967), DE
OZUALDO CANDEIAS

Nayhd Barros de Souza®

Quatro pessoas vivem a margem, vagando pelas beiras do Tieté. Eles encontram os mistérios do
amor e da morte. Entre afetos, encontros, desencontros, perdas, esses sujeitos reconfiguram suas

experiéncias, singularizando suas existéncias, em uma travessia.

Trata-se, em certa medida, do argumento principal da obra A Margem, filme de Ozualdo Candeias,

diretor de vasta filmografia.

Entre suas principais obras estdo, além da ja mencionada: Meu nome é Tonho (1969), O Acordo
(Episodio da Trilogia do Terror, de José Mojica Marins, filmada por Candeias, de 1968), Zézero (1974), O
Candinho (1976), A Heranca (1971), A Cacada Sangrenta (1974), Maneldo ou O Cacador de Orelhas
(1982), A Opcao ou As rosas da estrada (1981), dentre outros.

Pretende-se, assim, investigar como o0 universo desse filme, a partir de algumas questdes
fundamentais: Como as imagens da morte constituem-se dentro da narrativa filmica? Que didlogos podem
ser estabelecidos entre elas e outras referéncias sobre o tema dentro da filmografia de Candeias e de outros

diretores? De que maneira esse filme estabelece um dialogo com o horizonte cultural de sua época?

Assim, o trabalho encontra-se dividido em trés momentos especificos que compdem a analise. O
primeiro pretende situar A Margem nas teias cinematograficas da historia do tema da morte no cinema,
apontando possiveis dialogos e conexfes com outras obras, do Candeias e de outros diretores. O segundo
concentra-se nas suas particularidades e na construgdo narrativa do tema, acompanhando mais de perto a
narrativa dos filmes. E o terceiro analisa de que forma essas imagens da morte constituem um ponto de vista
historiografico, dentro do filme, elaborando uma estética especifica, intimamente ligada ha seu tempo e

espago, a partir do cinema.

Mortes possiveis: um olhar comparativo

O tema da morte aparece nos filmes de Candeias com bastante frequéncia, as vezes de forma intensa
e como cerne do argumento narrativo, como em A Margem e em outros filmes como implicacdo ou elemento

indireto que acrescenta a histdria contada, como nos seus faroestes a brasileira.

! Mestranda em Histéria Social da Cultura pela Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro PUC-Rio e bolsista CAPES.
%In: PUPPO, E.; ALBUQUERQUE, H. C. (Org.). Ozualdo R. Candeias. Sdo Paulo: Centro Cultural Banco do Brasil, 2002
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Em Meu nome é Tonho, filme de 1969, realizado em preto e branco, o tema da morte é também
constitutivo, porém em um sentido diferente do universo simbolico, presente em A Margem. No Gltimo, a
morte € um elemento que movimenta a constituicdo de referéncias subjetivas, de percepcdo de
singularidades para os personagens, que por ela sdo espreitadas. Em Meu Nome é Tonho, faroeste a
brasileira rodado com reinvencfes de estilo, mas também com temas recorrentes no género, a morte é
introduzida como causa e efeito de um mundo violento e reverbera sob a forma de vinganca. Mortes sdo
entdo comuns e compreensiveis dentro de um mundo que Ihes autoriza e lhes objetiva, como parte de uma

guerra particular.

Em Zézero (1974), por sua vez, a morte aparece apenas no final da narrativa, de modo um pouco
mais indireto, como motivo para condenar moralmente as atitudes do personagem principal, vitima também
de uma violéncia, ja que a procura de melhores condicdes de vida e oportunidades, deixou-se viver com uma
ilusdo de melhoria de vida, quando na verdade realizava uma forma de trabalho praticamente escravo na
grande metrépole. Ao passo, que a sorte lhe alcanca e ganha na loteria, é recebido em sua antiga cidade
pequena com a noticia da morte de sua familia. H& o contraponto entre 0 homem que agora é rico e que
também deixou sua familia morrer sem se dar conta do que representaria esse abandono. Agora, ele se

questiona como poderé ser Util o dinheiro obtido.

Dentro das novas condic¢des, a morte da familia, morte percebida e sentida, uma vez que é do outro
amado, condena moralmente o personagem e o leva ao desespero. E possivel perceber, a partir disso, que a
morte aqui aparece como elemento de conclusdo da narrativa, apontando para a dor da perda dos seres
amados e para a culpa de estar vivo evidenciada nesse processo, € que nos remete em certa medida as
reflexdes de Freud sobre os processos de luto e sobre a melancolia, que apontam o luto como perda do ente

amado, envolvida também em uma dimensao relutante de culpa.

O interesse de Candeias por esse tema envolvia-se também na diversidade de seus interesses de
realizacdo. Ao adaptar a tragédia “Hamlet” para o cinema com o titulo A Heranca, Candeias transforma a
narrativa de Shakespeare em uma trama situada no interior do pais, no Centro-Sul brasileiro, em meados do
século XX, reinventando as mortes de Hamlet e Ofélia, dentro de uma filmagem inovadora. Em Manel&o ou
Cacador de Orelhas a morte violenta impera como em Meu Nome é Tonho e a figura do matador de aluguel
é levada ao protagonismo do filme. Contudo, todas as mortes que se constituem na diegese filmica partilham
entre si um sentimento de objetividade, e assumem uma ldgica propria, a partir do universo que lhes
possibilita a l6gica de um mundo em combate, de uma espécie de cacada. Em A Margem essa logica é
invertida, em um mundo onde o onirico existe como um possivel da vida e também da morte, nas beiras dos

rios e dos afetos.

E interessante pensar também a relagdo desse filme e da forma como lida com a morte com outras

abordagens do tema no trabalho de diretores contemporaneos a Candeias. Tomando como exemplo o
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trabalho de José Mojica Marins, percebemos que o tema da morte era recorrente na grande maioria de suas
obras, 0 que os classicos A meia-noite levarei sua alma (1963-64) e Esta noite encarnarei no teu cadaver
(1965-66) evidenciam facilmente. A morte representada nesses filmes tem representacGes diversas, que
juntas tornam o todo mais complexo, porém podemos destacar uma predominancia tanto de uma morte
violenta e assombrada, quanto de certo misticismo intensificado pelo experimentalismo de Mojica,
especialmente no segundo filme citado. Em Candeias de A Margem, esse experimentalismo e esse
misticismo levam, sobretudo, a uma dimensdo mais filosofica, numa abordagem que se conecta com 0s
dilemas da existéncia humana, e mais especificamente, da relagdo desse homem com o0 espaco que habita,

gue se move.

E possivel pensar também numa relacdo intertextual com outros filmes, no sentido de um dialogo
proposto, ndo necessariamente abordado de forma consciente pelo diretor, mas que participa de um
horizonte cultural comum, e se refere a uma questao de interesse amplo, de um repertorio sobre o tema da

morte.

Se pudéssemos aproxima-lo, guardando as diferencgas evidentes de estrutura, proposta e sentidos, de
outro filme emblematico a lidar com o tema da morte, é possivel apontar sua proximidade com O Sétimo
Selo (1956), de Ingmar Bergman, que também traduz a morte, e a relacdo do homem com ela como
alegorias, utilizando-se de uma personificacdo da morte, que materializada sob a forma humana deseja levar
consigo os homens, pois a hora da morte ja havia chegado, num mundo atormentado por sofrimentos,
misérias e guerras. Desse modo, a morte langa-se, a convite, em uma partida de xadrez para concretizar seu
intento, e tem a certeza de sua vitoria, ja que é impossivel fugir da morte. Em A Margem, essa relacdo da
morte como alegoria também existe, inclusive pelo recurso da personificacdo da morte como a mulher

misteriosa que espreita as personagens. Assim, ela também se revela e manifesta seu intento.

A Margem: a morte e 0 espanto

Uma barca chega as margens do rio Tieté, guiada por uma mulher misteriosa e austera, enquanto
ouvimos uma musica de suspense ao fundo. E uma mulher de cabelos pretos e de ar imperioso. Ela fita
fixamente os quatro personagens principais da narrativa, com olhos agudos, sempre as margens. Todos estéo
surpresos e curiosos pela figura. Ela parece dizer-lhes algo que ndo conseguem a principio decifrar. Mas sua

figura é extremamente fascinante.

A mulher comanda sozinha a barca e sob olhares inquietos e close-up, permite que as personagens se
apresentem, abandonando lhes a sua sorte, ja prevista. Ndo vemos mais a mulher frequentemente nas
sequéncias seguintes, com excecdo de alguns momentos chaves, porém mesmo sem manifestar-se, ela

parece onipresente em toda a estrutura filmica.
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O critico Anténio Moniz Vianna escreveu, ap6s o langcamento do filme, em uma das primeiras e mais
relevantes criticas sobre A Margem, que era possivel identificar, em um processo interpretativo, as figuras
da mulher e da barca a uma espécie de parafrase mitoldgica no filme, com a referéncia a barca de
Aqueronte. Sobre isso, ele disse: “A barca volta para recolher os mortos: os quatro marginais, tomando-a, Se

: 3
libertam ou apenas se evadem”.

Essa construcdo interpretativa é coerente, uma vez que a figura da mulher e da barca aparecem tanto
no inicio do filme, em direcdo aos seus escolhidos, quanto ao final, quando retorna e leva consigo as

personagens, apos quatro mortes tragicas.

O elemento da barca, em A Margem atribui uma grande carga onirica a construcdo filmica e
possibilita reflexdes interessantes. Quais as possibilidades, no que diz a experiéncia de vida, esses
personagens carregam consigo para que a morte esteja por eles tdo interessada? Quais serdo suas atitudes,

dos personagens, diante da morte que lhes espreita?

E preciso inicialmente refletir sobre as potencialidades de significacio que o elemento da barca tras
consigo. Ao retomar a tradicdo visual e iconografica da morte é possivel resgatar, em uma perspectiva
histérica e com o auxilio das andlises de Phillipe Aries, referéncias sobre a simbologia que envolve a

chegada da morte e seus avisos.*

Segundo Aries, era comum em um mundo medieval, dentro da atitude da morte domada, com as
respectivas modificacdes que os séculos seguintes lhe possibilitaram, que a morte estivesse envolvida por
sinais. Geralmente, esses avisos tinham carater natural, fisioldgico e, sobretudo, partiam da percepcdo do
préprio sujeito de que a morte lhe chegaria em breve. Aos poucos, esses sinais passaram a assumir
conotacBes mais simbdlicas e suas representacdes visuais foram se diversificando. Em A Margem as
referéncias provém, contudo, de muitos anos, se nos atermos somente ao mito de Aqueronte e a barca do
inicio do filme. Mas ¢ possivel também citar, j& em outros momentos e como parte da tradi¢éo inclusive de
uma iconografia da morte, de referéncias a cadaveres decompostos e de dancas que sinalizam a presenca da

morte.

Em A Margem, obra parte desse universo de arranjos ficcionais do mundo, a barca é o principal sinal
da morte anunciada, metafora da morte como passagem, como travessia para as personagens, dentro do
universo de opressdes, mendicancias e misérias em que viviam, excluidos dos arranjos da metropole e

relegados as beiras da vida.

E importante ressaltar também que a propria miséria que os personagens viviam trazia consigo o

® VIANNA, Antonio Moniz. A Margem. In: PUPPO, E.; ALBUQUERQUE, H. C. (Org.). Ozualdo R. Candeias. Sdo Paulo:
Centro Cultural Banco do Brasil, 2002. P. 98.
“In: ARIES, Philippe. Histéria da Morte no Ocidente. Traduco: Priscila Viana de Siqueira. Rio de Janeiro: Ediouro, 2003.
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fardo da existéncia e o da exclusdo. Esse fato também pode ser tomado dentro da estrutura do filme, como
um sinal da falta de opgBes dos personagens e de seu fim provavel. Além do mais, outros sinais s&o
evidentes. Dentro do universo filmico hd a presenca de cadaveres, covas e, de modo peculiar, um cortejo
nupcial que mais se assemelha, por sua estrutura e pelo comportamento das personagens, a um cortejo

fanebre. Ele antecede, inclusive, a morte de todos o0s personagens.

Assim, é possivel dizer que a morte em A Margem € anunciada, é sinalizada desde o inicio da
diegese. Uma morte anunciada, contudo também singularizada. Nesse ponto, suas particularidades fazem do
filme uma narrativa inovadora, ao fundir o méagico e o realismo, num processo de reinvencdo da linguagem,
ainda que recorra também a alguns elementos ja convencionalizados, o faz sem perder sua forca de
inovacgdo. Essa morte é, entdo, uma alegoria, que conecta a vida no limite as potencialidades de uma morte

idealizada.

Essa morte anunciada funda-se, sobretudo, na representacdo da vida das personagens, ela surge como

uma resposta as suas buscas, como a Ultima de suas viagens e deambulacgdes.

Para compreender mais dos modos de representacdo da morte no universo filmico de A Margem,
precisamos acompanhar a narrativa do filme e seguir as quatro personagens a vagar pelo espaco e buscar

incessantemente algo pelas margens da vida.

Dentro do quadro de analise, nosso olhar irar se deter sobre um Gnico personagem, o homem de
terno. Ele e a mulher representada por Valéria Vidal (nesse filme, os nomes dos personagens ndo sdo
mencionados) deambulam pelos entornos do rio e nos apresentam os espacos de exclusdo e 0s corpos
excluidos pelos mecanismos especificos do mundo urbano e da grande metropole, situada do outro lado do
Rio. Essas personagens concentram-se, sobretudo, nas margens, em encontros e desencontros amorosos, em
afetos que se expressam através do olhar e, as vezes do toque. Apos vagarem pelos espacos mais distintos, o
homem anda sempre atormentado pela angustia, sempre solitario, ainda que acompanhado da mulher
imperiosa e autbnoma que aplica pequenos golpes em caminhoneiros. Ambos seguem em busca de algo que

ndo ird se concretizar em sua existéncia fisica.

Nas sequéncias seguintes, apds ver a mulher com o vestido branco a sua espera, envolve-se em um
profundo desespero, e sob os olhares da mulher misteriosa da barca, que fita 0 personagem a espreita desse
momento, ele tira o terno e corre desesperadamente. Ouvimos entdo um grito atordoante do homem louco
(outro dos quatro personagens principais) e, na sequéncia, vemos o corpo do homem de terno caido sobre o
chéo, sob sorrisos da mulher misteriosa do inicio da trama. Um detalhe importante precisa ser evidenciado, o
unico sorriso que podemos vislumbrar no rosto desse personagem acontece no momento de sua morte, antes

de partir nessa corrida intensa e misteriosa.

Esse personagem pode ser interpretado a luz do conceito de melancolia. Freud pensou o melancélico
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como aquele afetado por uma perda desconhecida, que ele mesmo ndo consegue acessar ou compreender,
mas faz com que se veja sempre numa espécie de luto correspondente. Em Benjamin, a ideia de melancolia
aparece dissolvida em grande parte de sua obra. E podemos entendé-la, sobretudo como fruto de uma grande
incerteza diante dos regimes de racionalidade iluministas e progressistas, aos quais 0 homem havia se
lancado, e que torna sua existéncia envolta em uma angustia profunda em relacdo ao tempo, que o impede de
sentir-se totalmente parte do passado ou do futuro. Benjamin interessou-se, profundamente, por figuras
melancdlicas, tais como Baudelaire. No filme de Candeias, 0 homem de terno é também um homem
melancolico, materializando tanto referéncias de Freud quanto de Benjamin. Ele é o0 homem que contempla
0 tempo, a partir de certo desencanto, onde as certezas ndo se sustentam mais. Existe, nele, algo como a
necessidade de escapar a qualquer enquadramento que lhe possa fixar em um tempo e em um lugar de modo
definitivo. Seu vagar incessante ¢ um lamento, é uma fuga, € uma busca por algo que parece ter perdido ha

muito tempo e que lhe despedacou. Por que ndo a esperanga?’

No momento da morte, a personagem parece reencontrar esse algo ou mesmo reestabelecer alguma
conexdo perdida, que o liberta de seu desencantamento com o mundo. Ha morte anunciada instala-se, entéo,
no horizonte da liberdade. N&o é o amor que redime esse personagem. Mas sim a partida. Por mais que ele
ame ou viva o erotismo nas primeiras sequéncias do filme, ndo é o amor que lhe permite acessar esse

horizonte novo de liberdade.

Considerac0es Finais

A partir disso, acredito ser possivel defender a existéncia de um ponto de vista historiografico
elaborado pelo filme, tendo em vista as imagens da morte que ele constrdi e a relagdo dessas imagens com as

sensibilidades do tempo a que se conecta a obra, de modo muito singular.

A morte, nas suas facetas mais diversas, em A Margem permite que reencontremos o espaco da
metropole e sua presenca esmagadora. Por mais que as personagens vivam no limite do espaco urbano, é a
metropole que possibilita a existéncia desses espacos de limite. A vida periférica assume outras poténcias
possiveis, estratégias criadoras e legitimas proprias de um lugar que constroi seus proprios codigos de
existéncia, mas que so tem forma a partir de uma relagdo dialética com a metropole e com tudo que nela
subsiste ou ndo é tomado como parte, como pertencimento. Aquilo que é excluido da partilha comum, para

fazer referéncia ao conceito de partilha do sensivel de Ranciére, é a margem.®

Assim, fora do universo da metropole, mas sé possivel porque integra seus entulhos, porque constitui

seu outro, a margem torna-se um espaco dos possiveis, onde 0os homens e as mulheres criam suas estratégias

> BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito de Histéria. In: Magia e Técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da
cultura. Séo Paulo: Brasiliense, 1996.
® RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. S0 Paulo: Editora 34, 2005
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na procura de uma vida auténtica, na busca de uma liberdade possivel nesse espaco que é o limite da propria
vida burguesa, como a construimos, e na busca de um amor préximo ao ideal. Segundo o ponto de vista do
filme, todas essas buscas sdo impossiveis na metropole, no espaco urbano, marcado pelas relacdes de
impessoalidade, por uma inautenticidade absoluta. E preciso misturar-se ao lixo, viver no limite, integrar o

que é excluido para chegar mais proximo de uma espécie de auto iluminacao.

As imagens da morte nos permitem concluir que a propria margem, ainda que livre de um modo de
viver proprio ao mundo dos grandes centros urbanos, ainda é habitada pelos dejetos do proprio ser humano.
Nessa busca por uma espécie de autenticidade, a margem é o limite, a travessia. Os personagens frutos da
exclusdo carregam-na em seus corpos. Também frutos da dor, da miséria vivem em um espago de

purgatorio, de lugar entre, de lugar limite entre o inferno e o paraiso.

A morte aqui assume o lugar da redencdo alegorica, do encontro dos personagens com a liberdade de
um paraiso imaginario, com o amor tdo esperado que agora pode ganhar forma fora da cidade e do limite,

fora do tempo, numa alegoria de um paraiso inesperado.

As imagens da morte constituem aqui a materializacdo da critica ao ideario progressista dentro da
narrativa do filme e também sdo fruto de reflexdes sobre os préprios limites do homem, da recusa da vida
objetificada e impessoal imposta por um mundo progressista. Em A Margem, é a morte que permite ao

homem atravessar e sobrepor-se a esses limites.
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